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INTRODUCCIÓN  

Las razones de tipo personal que llevó al grupo ha tomar en cuenta la alfarería de 

Quezaltepeque, se debe  específicamente a que en este lugar es utilizado el torno 

alfarero de forma tradicional al igual  que todo su proceso de producción. 

Y debido a que esta técnica tiende ha desaparecer se consideró la necesidad de una 

documentación.   

El problema de la investigación se define, como el fenómeno de declive gradual de los 

talleres artesanales que elaboran loza utilizando la técnica tradicional de torno alfarero 

en la Ciudad de Quezaltepeque en el Departamento de La Libertad. 

Este proceso de producción cerámica considerada como una herencia cultural carece en 

la actualidad de un tratamiento por parte de las instituciones de carácter estatal y no 

gubernamental en relación a la conservación y desarrollo del patrimonio cultural, de 

igual manera los artesanos no se encuentran organizados con el fin de salvaguardar su 

arte cerámico; vale decir que las causas que generan el fenómeno son de diversa índole. 

Por lo tanto de continuar la falta de atención hacia este sector artesanal se pone en 

franca desaparición esta expresión de cerámica tradicional, corriendo el riesgo de que si 

no se realizan actividades de promoción y documentación no queden atestados 

históricos sobre este proceso de trabajo artesanal. 

La cerámica ha constituido una de las partes más importantes para el estudio histórico 

de una región, ya que en ella se han reflejado las distintas realidades vividas por una 

sociedad; motivo por el cual es importante la conservación de esta herencia cultural, 

para poder delegarlo a futuras generaciones. 

En El Salvador, Quezaltepeque es una de las ciudades más importantes y se encuentra 

ubicada al norte del departamento de La Libertad. 

II.  
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Su acervo cultural y su rica expresión ha sido herencia de muchas generaciones, hoy día 

sufre una desatención de las instituciones encargadas de velar por la cultura del 

desarrollo social y económico.  

Es de aclarar que el trabajo exigía definir objetivos que orientaran el proceso y tener 

mayor efectividad en la respuesta de la definición del problema, para ello se plantearon 

los siguientes objetivos de investigación: 

4 Realizar un estudio monográfico de los procesos de elaboración de la cerámica 

tradicional alfarera de Quezaltepeque en el departamento de La Libertad.  

4 Contribuir a la cultura salvadoreña mediante el desarrollo de una investigación 

que documente los procesos de elaboración alfarera. 

4 Documentar de manera gráfica- visual y escrita los procesos de elaboración de la 

cerámica de Quezaltepeque a través de un catálogo de imágenes digitales. 

4 Investigar mediante la ejecución de un estudio de campo, aquellos posibles 

factores o aspectos que inciden en la gradual desaparición de la cerámica 

tradicional de Quezaltepeque. 

4 Realizar un informe de investigación de los procesos de elaboración cerámica 

tradicional alfarera de Quezaltepeque. 

La realización del estudio monográfico sobre el proceso de elaboración de la cerámica 

tradicional que se desarrolla en la zona implicó atestar esa referencia cultural de la 

ciudad y contribuir con la conservación y divulgación del patrimonio salvadoreño; 

esperando lograr con el estudio de la problemática involucrar a todos los sectores como 

son: casa de la cultura, promotores culturales, alcaldía etc. 

Durante el proceso de investigación se encontraron ciertas limitantes como la 

inexistencia de bibliografía especializada acerca del tema generando una dificultad de 

información necesaria en el óptimo desarrollo investigativo.  

III.  
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Otra limitante fue la carencia de recursos económicos suficientes para la investigación, 

además del poco tiempo que disponían los ceramistas para ofrecer información 

pertinente a la investigación. 

El trabajo se delimitó en tres tipos los cuales fueron: el temporal, el espacial y el de 

contenido. 

En la delimitación temporal se consideró la teorización de la investigación definiendo el 

tiempo destinado en que se desarrollaría el trabajo. 

Una segunda delimitación consistió en determinar el espacio específico en el cual se 

desarrollaría la investigación; para lo cual se tenían definidos los talleres alfareros de la 

ciudad de Quezaltepeque; considerando el taller de Don Juan Antonio Guzmán Orozco 

como taller muestra. 

Finalmente la delimitación teórica consistió en investigar sobre los factores de 

incidencia en los talleres alfareros, dichos factores fueron definidos como: económico, 

político, social, cultural.   

El trabajo de investigación consta de tres capítulos en los cuales se encontrara la 

información de forma ordenada y sistemática. Los primeros dos capítulos definirán la 

información de forma sistemática para poder tener un mejor panorama de la 

información.  

En un primer capitulo encontraran datos que ofrecen información acerca del origen de la 

cerámica en el tiempo y espacio. En este apartado podrá encontrar información del 

como surge la cerámica y su evolución en nuestro medio. 

En un segundo capitulo se hace un esbozo de la ubicación geopolítica de la ciudad de 

Quezaltepeque, esto con el fin de tener un panorama de las oportunidades y ventajas que 

la ubicación les ofrece a los alfareros.  

IV.  
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El tercer capítulo es más denso y mas importante esto debido a que contiene la parte 

medular del proyecto; en este se desarrolla de manera sistemática todo el proceso de 

elaboración alfarera; paso a paso. En el encontraran las operaciones que los señores 

artesanos realizan en su proceso de elaboración; tomando en cuenta el lenguaje 

específico de los artesanos.  

Finalmente encontrara el catálogo visual de todo el proceso de producción este viene 

condensado en filminas virtuales, la cual ofrece una mejor resolución de imagen; esta 

permitirá una didáctica menos tediosa de presentación.  
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METODOLOGIA BASICA  

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

El proceso de declinación de la cerámica tradicional de la ciudad de Quezaltepeque y la 

necesidad de realizar una documentación visual de los procesos de producción. 

Sobre la valoración de lo expresado surgen ciertas interrogantes, las cuales perfilan la 

definición del problema: ¿A qué se debe la desaparición de la cerámica tradicional de 

Quezaltepeque?; ¿Cuáles son los efectos que genera a la cultura salvadoreña la 

desaparición de la cerámica tradicional de Quezaltepeque?;  ¿Qué beneficios aporta a 

los artesanos la realización monográfica que documente los procesos de elaboración de 

la cerámica tradicional de Quezaltepeque?;  ¿Qué beneficios se obtendrán de la 

investigación monográfica?. En vista que las preguntas generadoras abarcan la 

intencionalidad de la investigación, estas determinan las preguntas claves que dan paso 

a la estructura de la formulación del problema, la cual se define de la siguiente manera: 

¿Cuáles son los efectos que genera a la cultura salvadoreña la desaparición de la 

cerámica tradicional de Quezaltepeque y por qué es necesario llevar a cabo una 

investigación monográfica que documente sus procesos de elaboración? 

 

METODO DE ESTUDIO  

Debido a lo particular del estudio se optó, por el método exploratorio y descriptivo para 

orientar el proceso de la investigación, definiendo la relación como tipo mixto. 

Es importante aclarar que el estudio por su carácter exploratorio no contó con una 

hipótesis, por ser de tipo monográfico; el estudio se orientó teóricamente mediante la 

operativización de preguntas generadoras y la formulación del problema así como el 

cumplimiento de los objetivos contemplados en el proyecto.  

 



 
DOCUMENTACIÓN DE LOS PROCESOS DE PRODUCCIÓN DE LA CERÁMICA TRADICIONAL EN TORNO 

ALFARERO EN LA CIUDAD DE QUEZALTEPEQUE 

 

16. 

TECNICAS E INSTRUMENTOS UTILIZADOS 

Las técnicas que se utilizaron son diversas, siendo aquellas que se adaptaran a las 

exigencias del estudio. 

Entre las que se encuentran:  

a) La observación  

b) La entrevista  

c) El cuaderno de notas  

d) Fichas técnicas 

e) Fichas bibliográficas  

 

TRATAMIENTO DE LA INVESTIGACION 

Para realizar el procesamiento de datos, primero se revisaron los instrumento utilizados 

se efectuó la codificación y depuración de la información; luego se transcribieron los 

datos en computadoras y se redactó el informe con el formato oficial de la Universidad.  

En el caso de las imágenes gráficas, se clasificaron en base al orden del proceso 

documentado. En el informe final y el catálogo. 

INTERPRETACION DE DATOS 

La investigación permite inferir, pero no dar grandes valoraciones de juicio de carácter 

científico, por lo tanto se hizo un abordaje de los factores que inciden en la alfarería, así 

como también el tipo de relación de las instituciones que de una u otra manera tienen 

vínculo con los artesanos. 

Finalmente el estudio tiene como parte esencial la documentación de los procesos de 

elaboración alfarera, el cual es presentado por categorías en cuanto al orden de 

contenidos teóricos e imágenes que se presentan en el documento final y en el catálogo 

virtual. 
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PRESENTACION DEL RESULTADOS  

El estudio del trabajo presentado consta de la siguiente información:  

1) Se define como la obtención de un documento teórico que se enfoca en los 

factores que intervienen en la cerámica alfarera de Quezaltepeque. Teniendo 

como base principal la documentación del proceso de elaboración de la cerámica 

alfarera. Aquí se documenta el proceso de manera gráfica visual con lo cual se 

elabora un documento anexo que consiste en un catálogo virtual.  

2) La segunda fase da como resultado la creación de un catálogo virtual de 

imágenes, el cual contiene una documentación e información precisa del proceso 

de producción, por lo que se sugiere remitirse al tercer capítulo del documento 

realizado en el informe final.  

 

SINTESIS GENERAL DEL TRABAJO 

El documento final de la investigación que versa sobre los procesos de producción 

de la cerámica tradicional elaborada en torno alfarero en la ciudad de Quezaltepeque 

presenta los contenidos en tres capítulos. 

En el capítulo I se contemplan primero los Datos Referenciales que contiene los 

Sub-temas: 1.1 Reseña Histórica de la Cerámica.  

                       1.2 Descripción Geográfica de Quezaltepeque. 

                       1.3 Etimología del lugar. 

                       1.4 Cerámica Artesanal Contemporánea. 

                       1.5 División geográfica de Quezaltepeque. 

El capítulo II se enfoca en los procesos y resultados de la investigación en los cuales se 

encuentran:     2.1 La situación de los talleres. 
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                        2.2 Relación de los alfareros con las instituciones. 

                        2.3 Análisis crítico por factor de incidencia (social, económico, político,                 

                              cultural). 

La información que se proporciona en este capítulo que se refiere a los factores de 

incidencia en la declinación de la alfarería de Quezaltepeque, esta sujeta al período de 

investigación y los datos que se presentan no tienen vínculo con otros proyectos que se 

ejecutan en otros centros artesanales dedicados a la misma expresión cultural. 
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CAPITULO I  

ñDATOS  REFERENCIALESò 

1.1RESEÑA HISTORICA 

Los orígenes de la cerámica se le atribuyen a la región de Egipto y Mesopotamia, siendo 

probablemente los alfareros los primeros artesanos. Entre los primeros descubrimientos 

se encontraron figuras artísticas, imágenes de personas y animales, y utensilios caseros, 

incluidos platos y jarras. Aquí se desarrolló el uso de la rueda de alfarero; esmaltes 

vidriados y modelos de horno. Estas técnicas se llevaron a Europa donde alcanza un alto 

grado de excelencia 

En el pasado los habitantes de Mesoamérica, elaboraron objetos de cerámica y algunas 

estatuillas; que nos revelan, una expresión de cerámica mito mágica.1 

En esa época el hombre se vio en la necesidad de fabricar sus propios utensilios, para 

depositar y cocinar sus alimentos. Y el barro fue una de las fuentes de materia prima 

para la elaboración cerámica de utensilios u otros objetos; ya que descubrieron que era 

un recurso de la tierra suave y fácil de modelar.  

Por lo tanto, llegó a ser la ocupación artesanal más extendida en todo el continente 

americano precolombino, ya que suplía algunas de sus necesidades; manteniendo 

características peculiares, dependiendo de su cultura y ubicación geográfica. 

En la fabricación de los utensilios, el hombre contaba con herramientas rústicas que 

elaboraban según la necesidad, estas eran: ñuna peque¶a vasija con agua, fragmentos de 

calabazas para alisar cuando fuese necesario, astillas de caña, espinas y olotes, etc. La 

                                                 
1
 F. De Bellore. (1959.) ñLa cer§mica de los ind²genas de El Salvadorò Revista Cultural. Abril ï Septiembre, Ministerio de 

Cultura No. 16 El Salvador. C.A. 
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decoración se hacía grabando la pieza utilizando: carrizos, astillas punzantes, caracoles, 

las uñas de sus dedos; y para pintar los objetos se utilizaron, plumas finas de las avesò  

Años después, con la llegada de los españoles, la producción de cerámica mito mágica, 

se fusiona con las nuevas técnicas traídas por los conquistadores, estas técnicas de 

modelar trae consigo herramientas como el torno el cual acelera el proceso de 

producción en el modelado.  

A pesar que hay un lado positivo, en cuanto a la utilización de elementos químicos en la 

preparación de esmaltes o vidriados, y el uso de la máquina como del torno; se ha 

comprobado, seg¼n vestigios encontrados en diferentes lugares del pa²s, que ñalgunos 

objetos de loza, están cubiertos con un barniz especial, lo que indica la posesión de una 

técnica cerámica bastante avanzada, y por la regularidad de las formas de algunas 

piezas, supone el uso de torno alfarero, que presentan una artística forma reveladora de 

cierto talento imitativo, de que no dan pruebas los indígenas contemporáneos.
 2
 

Esto demuestra que el torno vino a facilitar la producción en serie de los artesanos 

alfareros que hasta la fecha, lo siguen utilizando; ya que agiliza en gran medida el 

desempeño de este oficio; que fue adoptado por los pueblos y transmitido de generación 

en generación al núcleo familiar, tratando de mantenerlo y conservarlo como una 

expresión cultural tradicional. 

Prueba de ello, se vio en 1978, en el departamento de la Libertad donde algunos 

municipios elaboraban loza como un medio de subsistencia, contribuyendo de esa forma 

a la economía del país. Entre los municipios tenemos: ñSan Mat²as, Huiz¼car, San Juan 

Opico, Tacachico, Quezaltepeque y San Jos® Villanuevaò3
  

                                                 
2 Cultura. Idem. Pag. 72 
3 Diccionario Geográfico Nacional, (1978). Tomo I. 
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Quezaltepeque, es uno de los municipios que se destacaba en la fabricación de loza 

vidriada en torno alfarero. Según, Don Juan Antonio Guzmán Orozco, actual alfarero, 

cuenta: ñ...en 1937, cuando el ten²a ocho a¶os de edad, esta ciudad contaba con un 

aproximado de 70 a 80% de sus habitantes dedicados a la alfarería, la mayoría de los 

jóvenes trabajaban con sus padres, ya que esta población se encargó de cubrir un 70% 

del mercado nacional con su loza vidriada.ò4
  

Actualmente, esta ciudad cuenta con talleres que se caracterizan por mantener la 

alfarería como patrimonio local desde épocas pasadas; transformando el barro en piezas 

de alfarería utilitaria vidriada. Los dueños de estos talleres son los señores: Juan 

Antonio Guzmán Orozco, Ramón Cartagena Pérez y José Pérez Cartagena. 

ñLa Organizaci·n de Estados Americanos (OEA), cre· en 1973 la Carta Interamericana 

de Artesan²as y las Artes Populares.ò5 Este documento nació luego de tomar conciencia 

de la importancia de los valores culturales y el desarrollo integral de las artesanías y las 

artes populares. Parte del convenio es que el arte popular y la artesanías constituyen una 

de las actividades más significativas de los países del continente americano y que se 

encuentra íntimamente ligada a su herencia cultural artística y tecnológica, que se ha 

formado con las experiencias de todas las culturas antiguas propias de este continente; 

enriquecidas por aportaciones de otros países del viejo mundo.     

 

 

   

                                                 
4 Guzmán Orozco, Juan Antonio. (2002). Antecedentes de la alfarería de Quezaltepeque. Alfarero Quezaltepeque, La  

 

Libertad, El Salvador, 21 de Junio, Casetes No1, Lado ñAò. 
5 Rivas L·pez, Juan Carlos, (1996). ñExtinci·n un crimen que puede evitarseò Suplemento Hablemos de artesanías. Domingo 

26 de mayo. El Diario de Hoy. San Salvador, El Salvador. 
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Mapa de El Salvador. 

Ubicación del Departamento de La Libertad en la zona central de El Salvador.   

El municipio de Quezaltepeque, en el departamento de la Libertad es una población 

situada a 22 kms. de la ciudad de San Salvador, según fuente consultada en el libro 

titulado ñMonograf²as Departamentales dice: desconocer o ignorase la fecha de 

fundaci·n, mas se supone que ya era lugar habitado en la ®poca de la conquistaò6
 

Quezaltepeque, es de superficie generalmente plana, salvo la parte que corresponde a las 

faldas del volcán de San Salvador. 

                                                 
6 Barberena, Santiago I. ñMonograf²as Departamentalesò. Direcci·n de Publicaciones e Impresos, 1ª Edición, San Salvador, 

El Salvador. (1998) 

 

1.2 DESCRIPCION GEOGRÁFICA. ORIGENES 
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1.3  ETIMOLOGÍA  

Su nombre se deriva del vocablo de origen Nahuatl Quetzal: Quetzal (ave exótica de la 

región) y tepec: Cerro, montaña, lugar. Según el antropólogo Pedro Geoffroy Rivas en 

su libro Toponimia Nahuatl de Cuscatl§n menciona que significa ñCerro de los 

Quetzalesò o ñCiudad resplandecienteò;7 otra fuente la del historiador salvadoreño Jorge 

Lardé y Larín
8
 hace un recuento del origen de la población indígena yaqui o pipil que 

existen desde el período prehispánico en la región. 

 

  

 

                                                 
7 Rivas Geoffroy, Pedro. ñToponimia Nahuatl de Cuscatlanò. Direcci·n de Publicaciones. San Salvador El Salvador. (1978)  
8 Larde y Lar²n, Jorge. ñEl Salvador: Historia de sus pueblos, villas y ciudades.ò Direcci·n de Publicaciones e Impresos. 2Û 

Edición. San Salvador, El Salvador. (2000). 
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1.4  CERAMICA ARTESANAL CONTEMPORANEA 

La cerámica tradicional de algunas partes del país, en los últimos tiempos ha dado cierto 

giro en las formas de producción. Para citar algunos lugares mencionamos los 

siguientes: 

Ilobasco, en esta ciudad la alfarería ha modificado casi en su totalidad su producción; 

esto responde a la visión de un mercado global, que se ha configurado de forma micro 

empresarial; con la apertura de un mercado virtual este centro artesanal presenta los 

estilos de piezas y su decoración a nivel nacional e internacional. Esto se da por la 

intervención institucional de CASART (Cámara Salvadoreña de Artesanos) que tiene 

una visión y misión micro empresarial asociativa de cara al sector artesanal. 

 

Guatajiagua, la cerámica de esta zona mantiene su peculiar forma de producción con 

ciertas modificaciones; estas son la implementación del decorado pictórico y calado.  

Por otro lado, también presenta sus productos a través de un mercado virtual fomentado 

nuevamente por CASART. 

 

Al realizar un breve análisis sobre esta dinámica de producción actual, se puede 

establecer lo siguiente:  

a) Estas alfarerías amplían su mercado, pero sacrifican su legado histórico de 

producción.  

b) CASART sólo dimensiona la sociabilidad micro empresarial y la amplitud del 

mercado ya sea a nivel nacional e internacional; irrespetando las técnicas y el producto 

artesanal tradicional.    
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1.5 DIVISION GEOGRAFICA  

Quezaltepeque, limita al norte con El Municipio de El Paisnal, al poniente con San Juan 

Opico, al Sur con San Salvador y al oriente con Nejapa y Apopa. En esta ciudad se 

cuenta con vías de acceso, por el lado poniente se puede llegar a través de la carretera 

que viene del desvío de Opico y la nueva carretera que relaciona directamente las rutas 

de acceso entre Santa Tecla y la zona occidental del país. Otra carretera es la de Apopa 

y San Luis Mariona que enlaza con Nejapa.  

Antiguamente la vía de acceso era el tren, actualmente sólo existen los rieles que 

casualmente se usan.  

Comprenden parte de su jurisdicción, los valles de Realengo, Potrerillos,  

Aposentos, Macance y García; también  

las haciendas Atapasco y Tutultepeque. 

 

Generalidades   

El municipio de Quezaltepeque posee un clima agradable propio de tierras calientes y 

templadas; en cuanto a su vegetación las especies de árboles más representativas del 

lugar son: el guarumo, morro,  ciprés,  níspero, liquidámbar y otras 

Los tipos de roca más predominantes son de corrientes de lava basáltica, lavas 

andesíficas y materiales proclásticos. 

Quezaltepeque, también es rico en recursos hídricos; posee una fuente de captación de 

aguas subterráneas de la cuenca del río Sucio, esta fuente esta situada en el lugar 

conocido como ñla Toma de Quezaltepequeò. Dicha agua potabilizada abastece al Gran 

San Salvador a través del Proyecto Zona Norte, que funciona desde 1984. 

Los tipos de suelos que se encuentran en el municipio son arcillosos rojos o alfisoles, 

estos son detectados en lomas y montañas del lugar. También se encuentran suelos 
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originados de procedencia volcánica o andisoles y otras superficies, más desarrolladas 

que han perdido las propiedades de ceniza volcánica que son conocidas como latosoles; 

existen en algunas áreas suelos de muy poca profundidad sobre roca pura que se 

conocen como litosoles. 

Hay otras categorías de suelos, aquí se mencionan las más representativas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Departamento de La Libertad, 

Ubicación del municipio ciudad de Quezaltepeque en el departamento. 
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CAPITULO II  

ñPROCESOS Y RESULTADOS DE LA INVESTIGACIčNò 

En este apartado, primeramente se enfocará la situación actual en la que se encuentran 

los talleres alfareros de Quezaltepeque; y el enfoque de los alfareros con relación a las 

instituciones gubernamentales y no gubernamentales.   

En un segundo momento, se plantean todos aquellos datos que se lograron encontrar en 

los factores de incidencia que se tenían establecidos. Estos datos se presentaran a partir 

de un análisis crítico del factor y los hallazgos encontrados.  

 

2. 1  SITUACIÓN DE LOS TALLERES. 

En un tiempo, Quezaltepeque fue una zona de referencia sobre artesanía en torno 

alfarero; con un buen número de talleres que albergaban a jóvenes entusiastas de 

aprender y a maestros calificados en el oficio. Los artesanos se han enfrentado al paso 

del tiempo con firmeza y respeto ha su enseñanza y conocimientos heredados. 

Hoy  en día, comparar la cantidad existente de talleres con los de tiempos pasados hace 

notoria su disminución. En la actualidad los talleres alfareros en Quezaltepeque, no sólo 

han disminuido su número en cantidad,  también el apoyo por parte de instituciones 

estatales o privadas, al grado que ni la casa de la cultura de la zona, posee información 

precisa que ayude a la situación de los alfareros. Sin embargo, su funcionamiento aún 

mantiene su tradicional forma de producción, al igual que sus mercados; pero no así la 

cantidad de productos, esta a disminuido considerablemente en los últimos tiempos y  

lamentablemente sigue en proceso, quedando incierto el futuro para este bien técnico 

cultural.    
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2.2  RELACIÓN DE ALFAREROS CON LAS INSTITUCIONES.  

Los alfareros conocen muy bien su situación y tienen muy claro que nada se ha hecho 

por potenciar la alfarería en este lugar. 

En relación directa con las instituciones vale decir que en el caso de CONCULTURA, 

no existe un proyecto político cultural que esté destinado a la potenciación de la 

alfarería de Quezaltepeque; aunque los artesanos sean personas accesibles que han 

estado en disponibilidad de escuchar a las instituciones, siempre y cuando se les respete 

su proceso. 

Con la Cámara Salvadoreña de Artesanos (CASART), la dinámica es diferente, las 

relaciones no han funcionado a partir de que la visión de dicha institución no es 

compatible en algunos aspectos con la de los alfareros.  

La razón es por las medidas que la institución toma con los afiliados una vez estén 

organizados de manera micro empresarial; los créditos se obtienen en la medida que 

modifiquen las formas de producción y como se decía anteriormente los artesanos 

respetan mucho su proceso de producción heredado y cualquier cambio que esté fuera 

de sus necesidades, de su dominio técnico y recurso económico, no es muy bien visto 

por los alfareros, generando el distanciamiento de dicha institución.      

Otra institución que podría establecer cierto vínculo con la promoción artesanal es la 

Corporación Salvadoreña de Turismo (CORSATUR), aunque a menor escala, su visión 

se enfoca en fomentar el turismo a nivel nacional; promoviendo actividades turísticas a 

los sitios en fiestas patronales, que de alguna manera dan a conocer la tradición y 

cultura de los pueblos coloniales; así como también los espacios naturales de recreación. 

Para el caso del municipio de Quezaltepeque, CORSATUR únicamente ha contemplado 

en su mapa tur²stico el balneario ñla Toma de Quezaltepeque.ò      
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Los alfareros dicen desconocer el quehacer de CORSATUR; por lo tanto no hay ningún 

tipo de relación. 

Finalmente,  mencionar que el Ministerio de Educación es el único ente que posee leyes 

de fomento y protección al patrimonio cultural. Por esta razón es el encargado de las  

contrataciones de los directores para las casas de la cultura a través de CONCULTURA. 

La casa de la cultura de Quezaltepeque, no responde como se debe; entre las razones a 

considerar se mencionan: el hecho de no contar con información monográfica bien 

elaborada de todos aquellos bienes culturales que posee la ciudad. Tampoco se ha 

preocupado en verificar cuantos talleres existen y qué cantidad de alfareros labora en 

ellos.   

Por otra parte los alfareros no ven en la casa de la cultura un ente representativo al cual 

puedan acudir.     
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2.3 ANÁLISIS CRÍTICO POR FACTOR DE INCIDENCIA.  

2.3.1 FACTOR SOCIAL.          

 

Uno de los factores implicados en el declive de la cerámica tradicional en torno alfarero 

es el social, ya que es la sociedad quien influye en algunos aspectos que determinan las 

condiciones del desempeño de una actividad laboral.  

Sobre este factor se puede plantear que lo encontrado en la investigación ofrece un 

enfoque no muy alentador, en el sentido que los artesanos se enfrentan a los nuevos 

retos comerciales subsistiendo dentro de un campo laboral, que hoy en día es muy 

complejo. Un dato serio de las condiciones encontradas; es el hecho que los artesanos se 

aferren a la preservación de una técnica tradicional de producción artesanal. Esto 

conlleva a que los organismos que tienen que ver con el desarrollo económico, de la 

pequeña industria no le brinden el apoyo necesario para su reivindicación laboral ante 

los nuevos tiempos.        

A continuación, se exponen algunos aspectos involucrados con la declinación de la 

cerámica correspondiente a este factor social: 

 

La emigración de alfareros. 

Dada la poca rentabilidad de esta actividad laboral en algunos casos y en otros la 

búsqueda de nuevos rubros que satisfagan sus necesidades básicas determinan: el 

porque de la escasez de mano de obra; el cierre de los talleres o la fusión de los mismos, 

haciendo más reducido el sector artesanal activo. 
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Demográfico.   

El crecimiento poblacional del lugar en los últimos años y la demanda de tierras para 

vivienda, ha dejado las zonas de extracción de arcilla en terrenos lotificados. En 

consecuencia, las minas arcillosas se escasean provocando un alza en los costos de la 

misma, ya que buscar nuevos yacimientos implica alejarse de las áreas cercanas a los 

talleres; teniendo un doble costo por transporte.  

Otro aspecto a tomar en cuenta son los proyectos urbanísticos en el casco urbano, ya 

que si en el pasado estos talleres estaban considerablemente alejados de la población, 

ahora están dentro de áreas habitacionales; quedando expuestos a que en un 

determinado momento se censuren los talleres por parte de la municipalidad, si el 

vecindario llegara a sentirse afectado del humo causado por el uso de hornos de leña. 

 

Expansión industrial dentro del municipio. 

En un afán de explotar las riquezas hídricas del municipio y la factibilidad del terreno 

plano y cercano a la ciudad de San Salvador. 

Quezaltepeque ha tenido un notorio crecimiento industrial en los últimos años, empresas 

como: Corinca, Coca Cola, Aqua Pack y otras, son muestra de ello. Las cuales, si bien 

amplían las oportunidades adquisitivas y laborales en la población, dejan al margen 

aquellas actividades artesanales; causando con ello un efecto letal en el sector artesanal 

decayendo el interés por el desempeño laboral en el oficio de tornero alfarero y 

actividades afines; aunque esto represente una riqueza cultural propia de dicho lugar 

 

La junta de vigilancia sanitaria. 

Con sus medidas de protección a la salud puede aplicar leyes duras que causen vedas a 

los talleres; por el uso del plomo y por la contaminación ambiental dada por el sistema 



 
DOCUMENTACIÓN DE LOS PROCESOS DE PRODUCCIÓN DE LA CERÁMICA TRADICIONAL EN TORNO 

ALFARERO EN LA CIUDAD DE QUEZALTEPEQUE 

 

32. 

de producción utilizado. De darse lo anterior, estas leyes pueden llegar a incidir en 

cambios al proceso y sistema de producción atentando con ello, lo tradicional y el valor 

cultural que le hace valiosa. 

 

Bajo status con que se califica el oficio.  

La población no reconoce la actividad laboral del artesano alfarero como una fuente de 

desarrollo económico; por lo tanto este oficio no despierta el interés en los jóvenes por 

su aprendizaje. En consecuencia, dicha actividad la desempeñan hoy en día sólo 

hombres adultos mayores; es de esperar, que si los conocimientos del proceso de 

producción no se multiplican, mientras vivan los artesanos mayores, no se pueda 

conservar todo el conocimiento del proceso producción de la cerámica tradicional de 

Quezaltepeque; dándose una pérdida total de esta herencia cultural, rica en valor 

histórico. 
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FACTOR ECONÓMICO  

 

En este factor la investigación se enfoca hacia las instituciones que tienen que ver con 

las políticas de economía cultural; realizando entrevistas a los encargados de dichas 

instituciones en algunos casos y en otros sólo se logró conseguir información escrita. En 

dichas entrevistas, la información fue muy explícita; las políticas económicas no 

abarcan los sectores artesanales que no quieran modificar sus métodos de producción, 

incluso se llamen micro empresas.  

Algunas instituciones como es el caso del Ministerio de Educación con su Ley Especial 

de Protección al Patrimonio Cultural de El Salvador a través de CONCULTURA ente 

encargada de la facilitación del fenómeno cultural, no aportan nada significativo y en 

palabras del presidente de la República (Francisco Flores, en su oferta de gobierno), 

poco o nada hacen por intervenir en el cambio de mercado; como se dir²a ñes mas f§cil 

matar el enfermo, que curarlo.ò Es as² que la protecci·n y conservaci·n resulta muy 

costosa para las instituciones, mientras los artesanos en explicaciones simples comentan 

que el mercado se reduce por la competencia de productos plásticos, cerámica 

extranjera o productos de vidrio etc.  

En opinión de los artesanos y otros que de una u otra razón tienen relación con la 

alfarería manifiestan que: al sector alfarero se le ha visto, como un pequeño grupo de 

artesanos que trabajan fabricando loza en determinado pueblo y no se toma en cuenta el 

valor cultural de este oficio. Labor que se ha venido transmitiendo a través de los años y 

que ha sido el sustento de cada familia; formando parte de la economía del país.   
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Hoy en día, este sector aún posee una economía de menor escala;  actualmente, no 

existe un  apoyo institucional hacia los artesanos alfareros que todavía se encuentran 

trabajando en  Quezaltepeque.  

Algunas instituciones como PRODESAR, ya desaparecida, han  pretendido en fechas 

pasadas apoyar al sector artesanal, fomentando programas de fortalecimiento. 

 En 1989, la Unión Europea junto a PRODESAR (Programa de Desarrollo Artesanal) y 

que actualmente se conoce como CASART (Cámara Salvadoreña de Artesanos) 

ofrecían dar créditos, capacitaciones y promocionar la alfarería, con la visión de 

convertir a los talleres en pequeñas empresas; surgiendo los siguientes inconvenientes: 

primero, el programa no tomó en cuenta la opinión de los artesanos sobre el proyecto 

escuela taller; segundo, el tiempo de formación para los aprendices no era el correcto, 

para conocer la totalidad del proceso, cabe decir muy complejo; ya que ha opinión de 

los alfareros ñdenominarse alfarero implica un proceso de aprendizaje sistematizado a 

largo plazoò.9
 

Finalmente, un tercer inconveniente fue la disponibilidad del tiempo de los artesanos 

para la enseñanza. 

Últimamente CASART, intentó asociar a los artesanos alfareros con el fin de formar 

pequeñas empresas con miras al mercado exterior, para ello tenían que asociarse  y 

cumplir con una membresía de $6.00 y un pago mensual de  $5.00; a cambio se 

favorecerían con créditos a plazo normal, estacionarios y de oportunidad; facilitando la 

inversión en capital de trabajo; también se capacitarían en técnicas de elaboración de 

nuevos productos como neo-artesanías y formación micro-empresarial.      

Frente a esto, los artesanos consideran que CASART, es una entidad con intereses 

comerciales y no se preocupa por tomar en cuenta la opinión de los artesanos, 

                                                 
9 Guzmán Orozco, Juan Antonio (2002) Antecedentes de la alfarería de Quezaltepeque. Alfarero. Quezaltepeque, La 

Libertad, El Salvador, 21 de Junio. Casete No. 1, Lado ñBò 
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imponiendo cambios radicales en el proceso de producción; a partir de la modificación 

de los recursos técnicos con los que actualmente cuentan. Los cambios eran 

significativos, en cuanto a que implicaban: 1- cambiar diseño de horno en aras de  

aumentar la temperatura de estos, ya que se suprimiría la utilización del plomo para 

vidriar, por esmaltes industriales ya conocidos (de mayor grado de cocción); en 

consecuencia, esas modificaciones representaban un aumento en el costo de inversión, 

lo cual estaba fuera del alcance económico de los propietarios de taller. 

      

Otro de los problemas que enfrenta la alfarería, es la falta de acuerdos que los incorpore 

y proteja en los tratados de libre comercio (TLC) y otras leyes afines, ya que sus ventas 

de productos de loza son afectadas por un mercado de alto nivel competitivo; ofertando 

productos de mayor duración y bajo costo por ejemplo: plástico, aluminio y vidrio. 

 

Una de las alternativas que las instituciones como CASART, ofrece es un cambio de 

producción  lo que seria un cambio total en cuanto a costos, otro tipo de cambio 

ofrecido es el mercado, ya que se les ofrece un mercado virtual y asesoramiento de 

técnicas sobre cierto tipo de producción; pero el artesano dice no estar en las 

condiciones para estas ofertas institucionales.     
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FACTOR POLÍTICO    

 

En el estudio de este factor se realizaron revisiones de documentos de instituciones que 

dictan las políticas sobre protección y fomento de bienes culturales; instituciones 

gubernamentales y no gubernamentales y otras foráneas en convenio con países como el 

nuestro. 

Primeramente, la revisión de la constitución de la República como ley primaria del 

estado salvadoreño, la cual establece en dos artículos únicos, sobre el derecho de la 

educación y la cultura, donde se manifiesta: 

ñArt. 53. El derecho a la educaci·n y la cultura es inherente a la persona; en 

consecuencia, es obligación y finalidad primordial del estado  su conservación, fomento 

y difusi·n. El estado proporcionar§ la investigaci·n y el quehacer cient²fico.ò10
 

ñEn contraste del mencionado art²culo con la oferta de gobierno del Presidente 

Francisco Flores al referirse a CONCULTURA como el órgano cultural del Estado dice: 

nosotros pensamos que el Estado no es el hacedor de cultura. Ni inventor de la misma. 

El Estado debe ser un FACILITADOR del fenómeno cultural y debe de restringirse a 

esoò.11
 

En cierta manera ratifica el Artículo 53 de la Constitución; pero todo esto dista de una 

realidad que es totalmente diferente. 

En el segundo: 

Art. 63  La riqueza artística, histórica y arqueológica del país forma parte del tesoro 

cultural salvadoreño, el cual queda bajo la salvaguarda del Estado y sujeto a leyes 

especiales para su conservación. 

                                                 
10 Constitución de la Republica 
11                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             

Folleto. Documento  organizacional de CONCULTURA, Pág. 1 
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En la lectura de este artículo se relaciona con la LEY ESPECIAL DE PROTECCIÓN 

AL PATRIMONIO CULTURAL DE EL SALVADOR. Ley que de origen pertenece al 

Ministerio de Educación, contradictorio en relación a la oferta de gobierno que refiere a 

CONCULTURA como un ente facilitador.    

Dicha Ley tiene como comentario, que la presente ley tiene por objeto regular el rescate, 

investigación, conservación, protección, promoción, fomento, desarrollo, difusión, y 

valoración del patrimonio o Tesoro Cultural Salvadoreño, a través del Ministerio de 

Educación o de la Secretaría de Estado que tenga a su cargo la administración del 

patrimonio cultural del país.  

Más adelante,  en el Art. 3  de dicha ley en el literal Ñ numeral 2 establece que para los 

efectos de esta ley  ñlas t®cnicas y el producto artesanal tradicionalò son considerados 

parte del  Patrimonio Cultural de El Salvador. 

En una revisión de otro documento con referencia externa que aborda el trato a los 

bienes culturales en cuanto a su conservación y difusión de ello es específicamente  la 

Asociación Española de Gestores de Patrimonio Cultural,  del cual El Salvador es socio 

y de ello se cita lo siguiente:    

ñEl patrimonio cultural constituye una rica herencia hist·rica ante la que las 

generaciones presentes tenemos una irrenunciable responsabilidad.ò11
  

Al parecer nuestro país no considera importante este planteamiento dado por la 

Asociación, este concepto hace considerar que nuestro país no tiene clara su definición 

de la política cultural y sus leyes; quedando la legislación ambigua aspecto que se 

traduce en términos prácticos como su inaplicabilidad.  

                                                 
11 Asociación Española de Gestores de Patrimonio Cultural. Ministerio de Educación, Cultura y Deporte/ Dirección de 

Cooperación Cultural. Centro de Estudios de Gestión/ UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID. 1999. 
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Por otro lado al no tener definida una política cultural de protección comercial ante una 

globalización expansiva el comercio imperante desplaza  poco a poco las artesanías  que 

se encuentran  desprotegidas.    

Existen ciertas instituciones que desde la óptica política su visión única es el comercio, 

con una postura, de lo tomas o lo dejas, de igual manera  aquellas instituciones con una 

visión turística que no patrocinan mucho la artesanía.  

 

Finalmente, decir que la política en la práctica no funciona con eficacia por su visión 

reducida y poca importancia institucional hacia este sector.  
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FACTOR CULTURAL    

 

 

Las artesanías populares son parte de la expresión cultural de cada pueblo, en tanto que 

la problemática económica, política y social del país influye directa o indirectamente en 

la situación de los artesanos y por consiguiente en la producción de estos. 

Existen medidas de protección para la ejecución de proyectos de rescate, fomento, 

protección; difusión de la creatividad y el talento del trabajador artesanal. Aun así, la 

problemática del sector artesanal continúa, especialmente lo que enfrenta la alfarería de 

Quezaltepeque,  esto se debe a varias causas: la falta de preocupación del estado, el mal 

manejo de proyectos que hacen algunas instituciones nacionales, publicas, privadas y 

extranjeras.  

Además,  el desinterés por organizarse de los alfareros; todo esto provoca falta de apoyo 

de las instituciones gestoras del fomento y desarrollo artesanal. 

La riqueza cultural que posee la alfarería de Quezaltepeque es parte del bien cultural 

técnico; así se define en la Ley de Protección al Patrimonio Cultural, del Ministerio de 

Educación, la cual se debe fomentar en el municipio a través de la casa de la cultura del 

lugar. Dicha entidad no ha realizado un proyecto local de acercamiento y divulgación de 

la cerámica tradicional en torno alfarero de la zona.  Por lo tanto,  la población local 

desconoce este oficio como parte de la riqueza cultural e histórica de su localidad.
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III CAPITULO  

 
PROCESO DE PRODUCCIÓN DE LA ALFARERÍA DE QUEZALTEPEQUE 

 

I  PASO   / EL TERCIADO 

 
Es el primer paso que realizan los 

alfareros, para iniciar el proceso de 

producción de loza vidriada, este consiste 

en mezclar en una pila, tres tipos de barro 

conocidos con los siguientes nombres: 

vallo, rojo y negro, también tierra blanca 

y agua.  

6 1 

 
 

 

 

Los alfareros de Quezaltepeque hacen 

esta mezcla para obtener la masa idónea 

que les permita elaborar su loza, a pesar 

que los barros tienen características 

sedimentarias cada uno posee peculiares 

reacciones en el momento de ser 

trabajados.  

 

La experiencia ha hecho que se manejen 

medidas diferentes de cada uno en el 

momento de fusionarlos, de esta manera 

han logrado aprovechar las ventajas y 

desventajas que particularmente tienen. 

Para lograr lo anterior, se deben llevar a 

cabo varias actividades que a 

continuación se describen.  

 

La medida de la materia prima.  

Es fundamental es este primer paso; para 

lo cual se hace uso de carretillas que se 

convierten en la medida única para tener 

uniformidad en la mezcla.     

6 2 

 

 

 

 

 

 

 

Procedimiento de medición. 

Cuando la pila de espesar se encuentra 

desengranzada (limpia), el trabajador de 

patio hecha agua dejando que cubra la 

tercera parte de esta; luego procede a 
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efectuar  la medida de los barros y tierra 

blanca, esta consiste en 7 carretilladas de 

barro rojo, 7 de vallo, 2 de negro y 3 de 

tierra blanca. Habiendo descargado las 

carretillas de barro se agrega más agua 

hasta cubrir totalmente la mezcla y se 

deja  reposar por una noche.  

Si la pila tiene granza las cantidades de 

material varían; también depende de la 

necesidad de los alfareros. 

6 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Espesado de la mezcla 

Al día siguiente, el trabajador  retira la 

granza que esta flotando con  un colador; 

luego tomando el azadón de cabo largo 

comienza a revolver la mezcla para ir 

espesándola; esta actividad tiene un lapso 

de una hora de duración 

aproximadamente.  

Los movimientos realizados al mezclar, 

poseen una técnica que consiste en hacer 

un balanceo con el cuerpo hacia adelante 

y atrás; todo ello procurando que al 

volver contra la pila el cuerpo  

sobrecargue en el cabo del azadón toda la 

fuerza, evitando hacer esta sólo con los 

brazos. De esta manera se repetirán 

sucesivamente los movimientos, hasta 

lograr que se vuelva una mezcla cremosa 

y homogénea lista para ser utilizada en el 

siguiente proceso. 

               6 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
6 5 
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II PASO / EL COLADO  

 

Es el paso que sigue después de haber realizado el terciado y espesado de la mezcla, 

consiste en trasladar la crema de barro obtenida en la pila de espesar a la pila de colar. 

 

6 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Función del colado  

Es limpiar el barro en bruto de cualquier 

impureza o suciedad, tales como: 

piedras, zacate, pedazos de madera, 

terrones que no se lograron deshacer, 

metales, vidrios y cascajo. 

 

           6 7 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Proceso y recursos 

Para iniciar la actividad de colado, el 

trabajador prepara las condiciones para 

su tarea. Ya que la pila de espesar y la 

de colar están unidas, él coloca una 

estructura horizontal de madera 

ñcostillaò o zaranda entre el bordo 

divisorio de las pilas, a un lado se apoya 

sobre un ladrillo fijo y al otro es 

colocada sobre una pieza u olla.  

La ñcostillaò o zaranda tiene la funci·n 

de  colador, la posición inclinada en que 

se coloca permite que al momento de 

colar, el barro fino atraviese la malla, 

cayendo en la segunda pila de colar, 

quedando retenida en la zaranda la 

granza o  basura que caerá en la  pila de 

espesar (primera pila). 

              6 8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La medida que es utilizada para realizar 

el colado es un balde de aluminio que 

tiene la capacidad de 12 botellas.  

Para hacer el tendido en dos patios, se 

llena totalmente de ñmojaò la pila de 
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colar,   tamizando  aproximadamente 

120 baldadas; pero si quiere tender 

ñmojaò en un solo patio y lograr que la 

capa tenga una pulgada de grosor o más, 

se deben colar  80 baldadas. 

 

Reposo del colado 

Cualquiera que sea la cantidad de moja 

que haya sido colada, se debe dejar 

reposar en la pila una noche antes de ser 

tendida; para que asiente el barro y se  

pueda retirar el agua de la mezcla.  

Al siguiente día, el trabajador destapa 

un pequeño canal de dos pulgadas de 

ancho situado en la parte superior entre 

ambas pilas, el cual fue tapado con 

barro para evitar que la mezcla colada 

se regresará a la pila de espesar. 

Seguidamente después de quitar el 

tapón, el agua de la superficie corre 

hacia la pila de espesar, dejando el barro 

asentado. Una vez logrado lo anterior; 

el trabajador mueve con el azadón la 

mezcla, hasta obtener una pasta 

cremosa, lista para ser tendida en los 

patios. 

La realización  de este proceso dura un 

día y medio. 
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III PASO / SECADO DE MOJA  

Este tercer paso es donde el barro se coloca en los patios para evaporar cierta cantidad 

de agua y lograr que de una consistencia pastosa. 

Objetivo del tendido de moja 

Es el de secar o evaporar a través del 

calor solar, aire y absorción de la tierra 

el exceso de agua de plasticidad que se 

encuentra en la moja de barro. Esta 

actividad la realiza el trabajador de 

patio. 

 

Preparación del patio. 

Es la primera actividad del paso de 

secado. Esta consiste en limpiar el patio, 

retirando la basura que arrastrada por el 

viento se acumula en este y que puede 

contaminar la moja que se tenderá. Por 

consiguiente, causar serios problemas al 

momento de modelar las piezas siendo 

esto una de los motivos importantes 

para ejecutar esta acción.  

La preparación comprende las 

siguientes operaciones: 

 

1. El barrido. Esta acción consiste en 

barrer el patio con una escoba, 

elaborada de una planta llamada zacate 

de escoba. La finalidad es la de recoger 

las impurezas que se acumulan en el 

patio. 

 

 

 6  9 

 

 

 

 

 

 

2. Cernido de ceniza. Llamada también 

flor de ceniza, sirve como aislante para 

mantener parejo el piso del patio y 

sellar los hoyos en este.  

La cantidad de ceniza utilizada son dos 

baldadas las cuales se riegan 

ordenadamente, dividiendo el regado en 

dos partes iguales.  

     6  10 

 

 

 

 

 

 

3. Regado de tierra blanca. Se 

realiza despolvoreando la tierra 

con las manos ordenadamente en 

cuatro partes; de manera que 

quede una capa pareja. La tierra 
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blanca sirve para que se levante 

mejor la moja. 

   6  11 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.  Batir la moja, que esta en la pila 

de colar esto se hace continuamente 

hasta dejar bien mezclado y no 

quede nada asentado. A esta acción 

se le llama espesado de la mezcla. 

El mezclado es realizado con un      

azadón de mango largo. 

6 12 

 

 

 

 

 

 

 

 

Proceso de tendido. 

Una vez preparados los patios se 

procede al tendido, 

1. Colocación del plástico. 

Su medida es de un 1 metro 

cuadrado, sirve como aislante entre 

el suelo cuando cae la moja al patio. 

Sobre este se colocan dos piedras 

que sirven de sostén para inclinar un 

sartena. 

                   6 13 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ambos recursos tiene la finalidad de 

proteger la preparación del patio, 

evitando el levantamiento de esta al 

golpe que hace la fuerza de caída de 

la baldada de moja en el patio.  

6 14 

  

 

 

 

 

 

En el tendido se colocan un aproximado 

de ochenta baldadas de moja por patio; 

las cuales se distribuyen desde dos 

puntos; repitiendo en cada punto la 

acción de colocación del plástico, las 

piedras y la sartena.  

6 15 
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Finalmente, al término del tendido se 

retiran el plástico, las piedras y la 

sartena lavándolos de inmediato. 

 

Variado. Esta acción consiste en 

emparejar el tendido de la moja, el 

proceso es el siguiente: 

  

1. Humedecer el palo de variar este es 

de bambú, de una longitud de tres varas 

y tiene la característica de ser 

ligeramente curvo, muy importante a la 

función a desempeñar ya que el variado 

permite emparejar, quitando lo 

empozado del tendido. Además sirve 

para orear mejor la moja, por ello es 

importante tomar en cuenta que la vara 

en sus movimientos suaves no debe 

tocar el fondo (suelo); para evitar el 

levantamiento de la preparación del 

patio.  

 

6 16 

 

 

 

 

 

 

Notas: 

  

Empozado: es donde queda más gruesa la moja. 

 

Al patio le caben ochenta baldadas de moja de 

una consistencia intermedia ni muy espeso ni 

muy ralo. Cuando la moja esta muy espesa se le 

echa menos cantidad al patio. 

 

Antiguamente no se tapaban los patios pero la 

calidad del barro disminuía considerablemente 

en invierno, ya que el golpe de las gotas de 

lluvia sobre el tendido se llevaba lo mas fino de 

la moja dejando una masa arenosa de barro 

difícil de modelar. 

 

Una forma de medir la uniformidad de la moja 

es hacerlo con la punta del palo deò variarò. 

 

En verano no se tapan los patios. 

 

El marco de ladrillo del patio que hace de 

bordo permanente no existía en tiempos 

pasados; el bordo se hacia de la moja oreada; 

hacer el bordo era ñmanear la mojaò. 

 

Una característica del batido de moja, es la 

observación de burbujas en señal de un 

correcto movimiento del batido; los cuales 

aparecen con los continuos movimientos.  
 
 6 17 

 

 

 

 

 

 

 

Influencias naturales  

6 18 

 

 

 

 

 

 

 

 

El clima es de lo mas importante en este 

proceso, ya que los efectos se observan 

 

 

 


